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ERINNERN UND
EHREN — EINEN ORT DER
NACHDENKLICHKEIT

SCHAFFEN

~Erinnerungs- und Gedenkort Roedeliusplatz*

in Berlin-Lichtenberg

esonders und herausfordernd: Kaum anders lassen sich
andort und Wettbewerbsaufgabe charakterisieren. Am
Roedeliusplatz befanden sich zahlreiche Einrichtungen der
Sowjetischen Militaradministration (SVMAD) mit der zentra-
len Milit&rgerichtsbarkeit, die sowohl flr eigene Militérange-
horige wie auch fir die deutsche Bevolkerung zusténdig war
und eine Fulle von Todesurteilen und schwere Haftstrafen
verhangte. Spéter Ubernahm die DDR-Saatssicherheit die
Einrichtungen am Roedeliusplatz und nutzte sie fur ihren
Repressionsapparat.

Der Bezirk Lichtenberg (Bezirksamt, Bezirksverordneten-
versammlung) hatte es sich zum Ziel gesetzt, die Geschichte
der von 1945 bis 1989 am Roedeliusplat z angesiedelten Insti-
tutionen in einem ,Runden Tisch® aufzuarbeiten und einen
Erinnerungs- und Gedenkort sowieeinen Ort der politischen
Bildung zu scha en. AulRerdem sollte ein lebendiger Sadt-
platz fir dieLichtenberger Bevolkerungentstehen, in dessen
Rahmen sich der zu findende Gedenkort einbetten sollte.

Vielfaltige Erwartungen an die Kunst an diesem Ort bilde-
ten sich in einem Prozess der Auseinandersetzung zwischen
Auslober, Anlieger:innen und der Bewohner:innenschaft des
Platzesund definierten dieKriterien fir den Wettbewerb. Wel-
che Perspektive wird das Kunstwerk einnehmen, wird esund
wenn ja, wie die vielfaltigen historischen Phasen abbilden?
Es war schliissig, neben zahlreichen Expertendiskussionen
das bei Planungsprozessen ubliche Verfahren einer Birger-
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beteiligungzu den anonymisiert ausgestellten Kunst-am-Bau
Wettbewerbsentwiirfen anzugehen. Diese Komplexitdt wurde
obendrein durch detailliertedenkmalpflegerische, infrastruk-
turelle und freiraumplanerische Anforderungen erhoht, die
den Bearbeitungsbereich fur die Kunst auf einen Kubus von
3 Meter Hohe und 2x2.75 Meter Fléche einschrénkten. Fir
die Teilnahme am Nicht-O enen Wettbewerb konnten sich
Kunstler:innen aus Berlin und Brandenburg in einem vorge-
schalteteten Teilnahmeverfahren bewerben.

Ziel desWettbewerbeswar ein kiinstlerisches Denkzeichen,
das auf den Sandort, die Gebaude (Amtsgericht, Finanzamt,
Gefangnis, Schottstr. 6) und deren Geschichte verweist und
sichin diePlatzsituation mit der Koptischen Kircheeinpasst.
DieWahl der kiinstlerischen Mittel fur das dauerhaft anzule-
gende Kunstwerk war —bis auf den Ausschlussvon elektroni-
schen Medien und Hilfsmitteln —freigestellt, mit Blick auf die
Nachhaltigkeit und tiberschaubare Folgekosten einesinnvolle
und zugleich hinnehmbare Einschréankung. Die zum Wettbe-
werb eingereichten Entwirfewiesen eineentsprechend grof3e
Bandbreite und Vielfalt auf.

Das Preisgericht zeigte sich beeindruckt Gber die grof3e
Ernsthaftigkeit der Auseinandersetzungmit dem historischen
Kontext und lobte die Bearbeitungstiefe aller eingereichten
Entwurfe ausdrticklich. Vor dem 1. Wertungsrundgang wur-
den dieEntwurfeausfuhrlich diskutiert und positive Aspekte
in Bezug auf die Entwurfsidee in den Vordergrund gestellt.
Im 2. Wertungsrundgang wurden Pro und Kontra argumen-

Sudio Roland Fuhrmann

tativ abgewogen. Verstarkt fanden dabei Aspekte réaumlicher
Einbindung, die Wirkung, die Funktionalitét, die technische
Machbarkeit sowie die Wirtschaftlichkeit Berlicksichtigung.

Der Entwurf EINSCHLUSSE aus dem Studio Roland
Fuhrmann Uberzeugte die Jury aufgrund seiner zugleich
Nah- und Fernwirkung, seiner beeindruckenden Vielschich-
tigkeit, Aussagekraft und Allgemeinverstandlichkeit sowohl
formal als auch inhaltlich, sodass sie diesen einstimmig zur
Realisierung empfahl. Die Arbeit spiegelt den Anlass wider
und entspricht in allen Teilen der Aufgabenstellung. Da-
bei ist der Ansatz der kiinstlerischen Auseinandersetzung
durchweg partizipativ. Durch eine prézise Kontextualisie-
rung der aufgenommenen Biografien kann es gelingen, die
Tat sache, dassauch Naziverbrecher:innenin den Zellen etwa
des SVIAD sal3en, zu berticksichtigen. Die Aufmerksamkeit
der Passant:innen wird rédumlich auf die Tatorte gelenkt.
EINSCHLUSSE hat das Potenzial, eine groRe 6 entliche
Aufmerksamkeit zu entfachen und rickt dabei die Opfer-
perspektive emotional berihrend und multiperspektivisch
insZentrum.

Mit Denkzeichen Roedeliusplat z entwirft Lukas Liese mit
minimalistischen Mitteln eineweithin sichtbare Skulptur, die
auch denkmalpflegerisch tiberzeugt. DiePlastik—in Formund
Material auRerordentlich tauglich fir den Sadtraum — halt
die Schtachsen vom Aufstellort zu den historischen Orten
frei und verzichtet konsegquent auf Konkurrenz zu den sons-
tigen Informationsmedien. Rétselhaft zwischen Gbergrofzem
Tisch und schiitzendem ,Baldachin® oszillierend, regt der Ent-
wurf zu Fragen an, weckt die Neugier der Passant:innen und
konnte deren Verhaltnis zum Objekt und zum historischen
Kontext, also auch zum Verhdalt nis zwischen Individuum und
Institution hinterfragen. Doch inwieweit sich der Anspruch
der Sulptur in dieser Reduktion fir Passant:innen ohneHin-
tergrundwissen erschlieft, bleibt o en.
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Dellbriigge & de Moll lassen sich fir ihren Entwurf FREI
von der Schlief3vorrichtung fur Turen inspirieren. Die Idee
des Schlusselsals, Vorlage' fir den Entwurf wird alsoriginell
empfunden. Insbesondere durch dieim Konzept beschriebe-
ne Assoziation des Schlief3ger&usches werden die Opfer des
historischen Geschehens auf emotionaler Ebene adressiert.
Mit der Moglichkeit, die Segmente des Objekts zu bewegen,
wird auf symbolischer Ebene die Aussicht beschrieben, als
Betrachter:in selbst Einflussauf ein System zu nehmen bezie-
hungsweise einen Prozessder Veranderungin Gangzu setzen.
Der Begri ,frei* weist dabei alsuniversellesAttribut zugleich
in Vergangenheit und Zukunft.

Auf formaler Ebeneist die Lesbarkeit der Buchstabenfolge
fragwiirdig. Aneinandergereiht ergibt sich insbesondere aus
der Ferneein senkrechter schwarzer Balken auf der Drehach-
se, der eine Di erenzierung der einzelnen Typen erschwert.
Zudem |&dt die Arbeit zum Beklettern ein. Auf inhaltlicher
Ebene wirkt die plakative Aussage in Schtweite eines beste-
henden Gefangnisses beinahe sarkastisch. An einem histo-
rischen Ort, der fur Unfreiheit und nicht fur Freiheit steht,
erscheint die Arbeit als unangemessen.



Der Entwurf Grauzone von Monika Goetz versinnbildlicht
das Thema der Zeitabschnitte und damit einer Zeitlichkeit
des Geschehens unter Einbezug der Zeit des Nationalsozialis-
mus. Die Installation, die eher die Assoziation eines ,schicken
Stadtmobels“ oder Werbetrigers evoziert, lisst offen, ob sich
ein emotionaler Wert einstellt und die konzipierte Aussage
vermitteln wird. Gewiirdigt wird am Entwurf die aus dem
Lageplan entwickelte raumliche Bezugnahme zu den im his-
torischen Kontext relevanten Gebauden im Umfeld, die sich
jedoch méglicherweise fiir Passant:innen nicht einstellt.
Trotzdem erscheint aufgrund der Gestaltung eine Perspektiv-
verschiebung sowohl raumlich als auch inhaltlich vorstellbar.

Pfelder manifestiert durch den Entwurf DENK ORT den
hermetischen Raum der Staatssicherheit auf dem Platz durch
einen aus patinierter Bronze gegossenen ,Bretterzaun®, der
einen nach oben offenen Hohlraum umschliefit. Die Anlage
animiert Passant:innen, das Verborgene durch Ritzen und
Astlocher zu erspihen. Im Inneren soll ein konvexer Spiegel
fir die Reflexion eines Stiick Himmels mit der klaren Zaun-
begrenzung sorgen und konnte so eine Gefangenenperspek-
tive mit dem ,,Blick nach drauflen” inszenieren. Durch diese
zwei Ebenen stellt sich ein eindriickliches Gedankenspiel fir
Passant:innen ein, das einen Rollenwechsel verlangt. Aller-
dings wird das Motiv der Bohlenwand historisch nur bedingt
belegt und vor allem als Zitat aus einem Kunstwerk in un-
mittelbarer Nachbarschaft kritisch gesehen (Nicola Vésgen,
1998, fiir die Gedenkstitte auf dem Friedhof Berlin-Hohen-
schénhausen).

Der Titel Ein Haufen Arbeit des Entwurfs von Johannes
Vogl macht deutlich, welcher Aufwand zur Aufarbeitung der
Stasiakten nétig ist. Die Skulptur — in Form einer bronzenen
Nachbildung eines Aktenregals, befiillt mit unsichtbar veran-
kerten ,Papiersicken” in Aluminiumguss — bezieht sich einen-
gend nur auf die Phase nach der deutschen Wiedervereinigung,
also dem Beginn der Arbeit der BStU. Die Installation wirkt
aus der Ferne sehr plastisch und stellt durch die Translokati-
on eines tublicherweise im Innenraum befindlichen Objektes
in den Auflenraum eine Irritation her. Das Unaufgearbeitete
aus der Vergangenheit in den Sicken geschredderter Akten
beispielhaft itber wechselnde QR-Codes abrufbar, erlaubt eine

zeitgemifle und partizipative Nutzung, deren wirkliche An-
wendung durch Passant:innen offen bleibt. Die vorgeschlagene
Form und Konstruktionsweise erscheint zudem als anfillig
fir Beklettern und Verschmutzung.

Der Entwurf Jedes Leben hat seinen Sinn und seine eige-
ne Wiirde von Mannstein+Vill fihrt den Begriff ,Menschen-
wiirde in die Betrachtung ein, (de-)konstruiert jedoch diese
symbolisch durch die besondere Anordnung der Buchstaben.
Dabeientsteht eine ausdrucksstarke Plastik mit universellem
Anspruch und hohem Abstraktionsgrad, die den Platz nicht
dominiert und dennoch einen wichtigen Aspekt der Ausei-
nandersetzung wirkungsvoll repréasentiert. Bei lingerer Be-
trachtung ist eine Assoziation mit dem Werk Die Biirger von
Calais von Auguste Rodin méglich. Auch weil der Sockel zur
Sitzgelegenheit werden konnte, ist eine visuelle Uberlagerung
von Plastik und Passant:innen vorstellbar. Die Universalitit
des Begriffs und die herausgeriickte Erhabenheit der Form-
und Materialsprache werden zugleich zu seiner Schwiche, da
damit der Ortsbezug unbestimmt und der Vielschichtigkeit
der Erinnerungsthematik nicht gerecht wird.

36,6 °Celsius betitelte Christof Zwiener seinen Entwurf
fir eine ritselhafte, schlichte Skulptur, die aufgrund ihrer
Attraktivitiat und Prizision das Interesse der Passant:innen
wecken kénnte. Ohne Sockel in den Boden integriert, wirkt
sie sehr kraftvoll. Die Passant:innen kénnten versuchen, die
wenigen Punkte zu erreichen, die eine Durchsicht durch die
schriggestellten Stelen beziehungsweise Scheiben ermogli-
chenund damit den Platz in seiner gesamten Ausdehnung frei-
geben. Das zugrundeliegende, prizise ausgearbeitete Konzept
ist inhaltlich faszinierend und erschiitternd zugleich. Es ist
jedoch zu befiirchten, dass es sich den Passant:innen ohne
weitergehende Erklarung nicht erschlieffen und sich dadurch
die emotionale Dichte nicht vermitteln wiirde.

TRK21 Traditionskabinett Roedeliusplatz,
Stefka Ammon.

Das vorgeschlagene Denkzeichen steht nicht nur fiir den
Roedeliusplatz, sondern fiir den gesamten Bereich bis zur
Normannenstrafie. Damit sind eine sinnvolle Verortung und

eine Erweiterung dieses thematischen Bereichs gegeben. Die
Form des Objekts ist originell und einpriagsam und eréffnet
dabei die Sichtbeziehungen zu den relevanten umgebenden
Gebauden, die somit in den Entwurf einbezogen werden. Die
Erweiterung um umfangreiche Textelemente stellt eine inhalt-
liche Aufladung dar, die das gesamte Repressionsspektrum der
Epochen veranschaulicht. Die Materialwahl erinnert auf sinn-
licher Ebene an Erfahrungen aus den Haftanstalten der DDR.

Kritik ergibt sich bereits aus dem Titel: , Traditionskabi-
nett“ wird als Herrschaftsbegriff verstanden und ist damit
womdglich unpassend. Die Realisierbarkeit wird aufgrund des
Verlassens des Wettbewerbsstandorts diskutiert. Die fehlende
Barrierefreiheit wird als Nachteil empfunden. Furderhin wird
die Lesbarkeit des Gesamtobjekts als,, Infopavillon®kritisiert.
Die emotionale Erfahrbarkeit der politischen Gewalt wird in-
frage gestellt.

o.T., Partricia Pisani

Mit ihrer Sichtbarkeit entfaltet die entworfene Plastik einen
Signalcharakter. Sie lenkt die Aufmerksamkeit auf sich, lisst
aber Raum fiir den umgebenden Platz. Aus der Ferne wirkt der
hohe Abstraktionsgrad und die Verfremdung, aus der Nihe die
Konkretisierung: Durch die Beschriftung der einzelnen Ak-
tenriicken spricht die Arbeit zu den Betrachtenden. Die sich in
der Anniherung offenbarende Instabilitit eines Aktenstapels
kann als Verweis auf das politische System verstanden werden,
wobei eine vermeintliche Stabilitatletztlich kurz davor ist, wie
ein Kartenhaus zusammenzufallen. Insgesamt regt der Ent-
wurf zum Nachdenken an und wire gerade im Zusammenhang
mit der Widmungstafel sehr vielversprechend.

Der beschriebene Modulcharakter wirft kritische Fragen
nach der finalen Form auf. Daneben wird die Arbeit als eher
plakativ, bieder oder altmodisch empfunden. Eine in der Form
vergleichbare Installation aus Aktenstapeln findet sich im Ein-
gangsbereich des Stasi-Museums.

DAGMAR SCHMIDT
Bildende Kiinstlerin
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